Note 2020: Cette série de six articles (les Notes Inégales, la Danse, la Gavotte, la Bourrée, le
Menuet, les Ornements) reproduit la publication originale avec sa mise en page discutable, les
exemples musicaux saisis a la main, et l'iconographie décorative rarement appropriée au contexte.
Une nouvelle saisie serait la bienvenue mais, en attendant, le contenu reste d'actualité.

COMMENT JOUER AUJOURD'HUI CES MUSIQUES DU PASSE?

10e partie: LES ORNEMENTS

PAR GERARD REBOURS. LES CAHIERS DE LA GUITARE, n°39, 07/1991

Cette série d'articles a débuté en
janvier 1988 avec l'objectif d'offrir
aux lecteurs un cours par corres-
pondance dont ils pourraient tirer
un profit immédiat.

Drapreés les expériences pédago-
giques réalisées depuis et en consi-
dérant les diverses réactions susci-
tées par ces articles, il me semble
aujourd'’hui nécessaire de faire le
point et de mettre en évidence le
plan général adopté, plan qui ne
saute pas spécialement aux yeux a
cause de l'é¢talement de cette série
dans le temps.

La premiére partie traitait des
généralités et essayait de répondre
aux questions que l'on se pose sou-
vent au sujet de la musique an-
cienne (1). Le principe de la liberté,
souvent mal interprété, y était expo-
sé par les anciens eux-mémes.

Si un musicien a l'esprit impré-
gné de "IL FAUT" (toujours jouer le-
gato, respecter la partition en toutes
circonstances, avoir les doigts bien
perpendiculaires aux cordes,...) et
de "IL NE FAUT PAS" (changer le
doigté ou le rythme, enlever ou ra-
jouter une note, jouer la premiére
corde avec le pouce,...), cette idée de
(relative) liberté peut sembler dé-
routante ou étre confondue avec
"anarchie".

Les citations d'alors (2),
I'observation de différentes versions
(authentiques) d'une méme piéce
(3), I'écoute d'exemples de musiques
plus actuelles dont 1'esprit
s'apparente a celui de la musique
ancienne (folklore, jazz, musette...)
peuvent alors nous conduire a
énoncer cette régle :

La liberté doit s'arréter lors-
que le style commence a en souf-

.

(1) L'interview de Mr Antoine Geoffroy-
Dechaume, dans notre n°15 remplissait déja
mervcilleusement ce role.
(2) Cahiers n°25, p.14/15.
(3) Cahiers n°26 p. 37, 27, p. 35, 29 p. 17.

“(4) Voir les articles sur ces deux danses, in
Cahilers n° 32 ct 34.
(5) Le sujet est traité plus a fond in Cahters n°
25, p. 16/17.
(6) Respectivement par : Raparlicr, Rellstab,
Emy de 1Tlctte.
(7) Voir Cahiers n°26, p.36.
(8) Cahiers, n°29 ct 30.
(9) Cahiers, n°32, 34, 36, 37.
(10) Cahiers, n°36, p.19.
{11) En l'occcurrence le Petit Robert.
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Remplacer par deux noires les
deux croches de l'anacrouse d'une
bourrée dépasse les bornes de la li-
berté permise car de ce fait la bour-
rée se transforme... en gavotte ! (4)
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Bourrée de Robert de Visée

Mais transposer de la musique
ancienne sur des instruments mo-
dernes ne va pas forcément a
I'encontre du style ; c'est la qualité
de l'adaptation et de son interpréta-
tion qui permettra d'en décider.

Drailleurs, est-ce un "must", un
devoir, une obligation de jouer
toute musique dans le style adé-
quat, spécialement celle qui n'est
plus directement connectée a notre
culture quotidienne ?

Ces articles s'adressant a ceux
qui pencheraient pour le "oui" se
doivent de présenter des réponses
objectives aux nombreuses ques-
tions qui ne manquent pas de sur-
gir devant une partition des XVlIe,
XVIIé ou XVIII¢ siécles, mais ils ne
sont pas une tentative pour impo-
ser une certaine ligne de pensée ni
un effort pour nier le droit au choix
subjectif, inhérent & tout artiste.

6ans cette optique, le premier
point technique qu'il m'a semblé
utile de souligner concernait

Le doigté

Il n'est pas obligatoirement gé-
nant de présenter une piéce an-
cienne doigtée selon ses critéres
personnels :

Fuguede J. S. Bach, BWV 1000, &di-
tion récente

mais je trouve génant le fait de ne
pas informer l'exécutant que le
doigté de la tablature pour luth
commencait par la premiére corde
jouée a vide et continuait selon ce
principe de simplicité, d'efficacité et
de bienveillance a I'égard de nos
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doigts - principe que l'on remarque
dés les premiéres tablatures et qui
se perpétue jusqu'au XIXéme siécle.
Faut-il absolument s'y sou-
mettre maintenant ? C'est a chacun
d'en décider mais il est nécessaire
de le savoir et de ne pas opter aveu-
glément pour une solution toute
empreinte de subjectivité (5).

Le rythme

Dés le milieu du XViéme siécle,
des traités nous exposent les cir-
constances dans lesquelles un
rythme écrit ne sera pas exécuté
selon la valeur théorique des du-
rées, mais transformé, pour en re-
hausser l'attrait. C'est le principe
des "notes inégales" (aucun rapport
avec le rubato) que j'ai essayé de
présenter a partir de ses éléments
les plus simples jusqu'aux plus
complexes dans les numéros 26 et
27 de notre revue.

L'on pense habituellement que
ceci ne s'applique déja plus a Bach,
encore moins a Mozart. Pourtant,
on peut toujours le trouver explicité

A. BOUYS : Portrait de Marin Marais.
Cabinet des Estampes de la
Bibliothéque Nationale
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dans des ouvrages de 1772, 1790,
1810 (6).

Donc, sachons que la subtilité
et l'expression que nous offre ce
principe rythmique s'évanouissent
dés que l'on applique a cette musi-
que les régles du solfege tradition-
nel actuel.

On peut, par contre, s'y prendre
de fagon erronée en pensant bien
faire ! Ainsi, ce passage du prélude
de la suite de Bach BWV 995 :
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est souvent joué ainsi :
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ce qui revient a appliquer a la
croche la régle s'appliquant a la
croche pointée, régle énoncée, entre
autres par C. P. E. Bach (7).

(I convient ici d'appliquer
llnegalite aux double-croches et de
laisser a la croche sa durée théori-
que.)

Voici maintenant un important
complément d'information qui nous
est précisé par Raparlier dans ses
Principes de Musique de 1772, qui
concerne les mesures composées :

"La Mesure a douze-huit est com-
posée de douze croches, trois
croches a chaque temps, la premiére
longue, la seconde bréve, la troi-
siéme un peu longue, les double-
croches inégales.”

Dans les mesures a neuf-huit et
a six-huit, les croches "se passent
comme a la Mesure a douze-huit"
nous dit-il plus loin.

Ceci est bon a savoir lorsque
I'on doit interpréter un tel passage :

exemple : "Trés dansant ( J = 96 )
{ gal et animé " car le titre, en
l'occurrence Estudine n°4, ne suffit
généralement pas A exprimer ces
divers éléments.

Mais lorsqu'un auteur ancien
annoncait par exemple "Menuet", il
donnait en méme temps de fagon
implicite, le caractére et le tempo et
n'ajoutait un détail
qu'occasionnellement. C'est ce que
Saint-Lambert nous a appris (10).

Aussi, si l'on veut retrouver un
peu de cette connaissance intrinsé-
que dont jouissaient les musiciens
d'alors, il nous faudra examiner en
détails chaque type de piéces jadis
en usage.

Tout ceci est fort intéressant
mais je me suis aper¢u qu'une
question revenait sans cesse, telle
un obsédant leitmotiv dans un
opéra de Wagner, et semblait tenir
la premiére place, étre constam-
ment a I'ordre du jour chez les gui-
taristes :

Et les ornements ?

Dans toute démarche pédagogi-
que, il convient de respecter une
progression en douceur et de
s'assurer que chaque étape est bien
assimilée avant de passer a la sui-
vante.

Les bases aussi se doivent
d'étre inculquées si l'on veut réussir
aux plus hauts échelons.

Pour pouvoir aborder dans les
meilleures conditions le travail de
l'ornementation, il m'a semblé pri-
mordial de savoir :

a) comment doigter une oeuvre
ancienne

b) comment interpréter les fi-
gures rythmiques que l'on y ren-
contre, et

c) a quel tempo, avec quel ca-
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ractére l'interpréter.

Avec un doigté a la Segovia, ur
rythme a la Dandelot, et une inter
prétation a la Casals, on ne pourr:
réaliser qu'une ornementation... &
la diable ! C'est pourquoi nous
n'avons pas abordé cette questior
Jjusqu'ici. ;

Est-ce qu'un patissier élabore:
rait une "Bonne Féte" en crémc
chantilly pour un gateau dont il n¢
connait ni la taille, ni la forme, ni lz
couleur ? Pas plus qu'un décorateus
ne prévoierait les cadres et les mou
lures pour une piéce qu'il n'a jamais
vue.

Mais comme nous avons main-
tenant quelques acquis concernan:
les points a), b) et c¢) ci-dessus
nous pouvons regarder d'un pet
plus prés cette question tant atten-
due.

Ornements et agréments :
définitions

Dr'apreés le sens général du dic-
tionnaire (11), un ornement est "tou
ce qui s’ajoute a un ensemble pouw
lembellir ou lui donner un certain ca
ractére." Donc toute note, tout
groupe de notes ou toute suite de
notes ajoutées a un texte musica
peut étre considéré, sans contre-
sens, comme un ornement.

Le méme dictionnaire présente-
ra comme synonyme le mol
"agrément". Cependant, dans le do-
maine musical, le mot "ornement’
s'appliquera plutét a des ajouts lar-
gement étalés dans le temps musi-
cal. Par exemple - diminutions :
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constater qu'un nombre important : : -] B
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structure, tempo, caracteére, pas,...
Lorsque Francis Kleynjans nous

propose une piéce, il précise par

Table d'agréments de la main de J.-S. Bach
("Explication de divers signes, pour indiquer comment jouer
gracieusement certains agréments")
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Francois Couperin: Explication des Agrémens, et des Signes (extrait)

- doubles :
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Courante de A. M. Bartolotti

tandis que le mot “agrément" désig-
nera cette note ou ces notes ajou-
tées de facon plus ponctuelle et
centrées sur une note principale :
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Valdambrini, Avertimenti, 1647 (extrait)

(12) In Science de la Musigue de Marc
Honegger, éd. Bordas.

(13) Réalisée a I'aide de neumes, symboles de
la notation musicale médiévale.

(14) Peut-étre pour des raisons de difficultés
d'imprimerie, sclon Mersenne.

(15) Mais ils cmploient aussi des symboles
pour préciser le mode de jeu (batterie, arpége)
ou le doigté.

(16) Comme a certaines époques, la réalisa-
tion des cadences des concerti.

(17) "Afectos” est traduit ici par "agréments”.
{18) "Numeros" (il sc référc a la tablature) est
traduit ici par "notes".

(19) Francisco Guerau, Poema Harmonico, Ma-
drid, 1694.

(20} Trotsieéme Livre de Piéces de Clavecin, Pris,
1722.

{21) The False Consonances of Musick, Lon-
don, 1682.

(22) Musick’s Monument, London, 1676. Le jeu
de mot dans la languc de l'autcur Thomas
Mace sc fait avec "Grace” et "Disgrace”.

(23) Essal..., 1753, 1Il. § 7.

(24) Ibd., 11, § 9.

(25) Proches dec J.S. Bach, les traités dc
Quantz (édition Zurfluh) ct de C.P.E. Bach
(édition J. C. Lattés) dotvent intéresser la plu-
part d'entre vous.

(26) Principes Trés-Fuciles.... Paris, 1705.

Trajectoire

A propos de l'art d'utiliser
l'ornementation (au sens général),
A. Verchaly fait remarquer :

"A lorigine, il releve de la tradi-
tion orale. L'interpréte obéit a une
nécessité intérieure, souvent incon-
sciente ; il s'empare d'une mélodie
préexistante et y improvise des
changements et des additions. Cette
pratique se maintint durant le
Moyen-Age, la Renaissance et méme
au-dela ; elle s’est perpétuée jusqu'a
nos jours dans la musique populaire
et le jazz." (12)

L'utilisation de symboles indi-
quant la présence de ces notes
ajoutées se rencontre déja dans
l'écriture neumatique (13). On en
trouve peu dans notre musique du
XViéme siécle (14), car alors on in-
sére plutot ces notes dans I'écriture
musicale :

cadence du psaume Verba Mea, mis
en tablature par Brayssing

C'est surtout au siécle suivant,
ainsi qu'au XVIlléme, que ces sym-
boles abonderont dans les tabla-
tures et les partitions. Si les guita-
ristes n'en emploient guére plus de
quatre (15), les luthistes peuvent en
utiliser un peu plus et les claveci-
nistes dépasser la vingtaine.

Puis ces signes se feront plus
rares pour faire place aux "petites
notes" qui finalement, dans le cou-
rant du XIXéme siécle, les supplan-
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teront totalement. Elles ont
l'avantage de montrer le nombre et
l'ordre des notes composant

l'agrément, ce qui est plus fiable
qu'un symbole dont la standardisa-
tion n'était pas assurée. Ces notes
pourront méme étre écrites, sans
distinction, parmi les autres. Sor,
par exemple, a utilisé ces trois pos-
sibilités :

symbole du trille dans la
Fantaisie, op. 7

petites notes, dans le 2éme
théme varié, op. 11

notes réelles, dans le Menuet, op.25

qui auraient pu aussi se représen-
ter ainsi :
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Les diminutions et les doubles
mentionnés plus haut se notaient
intégralement, ou pas du tout. Si
l'interpréte en prenait I'initiative, la
réalisation lui en incombait totale-
ment (16).

De nos jours, I'improvisation est
de rigueur dans nombre de styles
musicaux non classiques mais elle
prend parfois la forme d'une agré-
mentation (le guitariste Carlos San-
tana introduisant appogiatures et
mordants dans ses mélodies) ou
d'une ornementation (les accordéo-
nistes musette réalisant des
"doubles"” de leurs airs favoris.) S'y
référer aide parfois 4 comprendre
des éléments similaires dans la mu-
sique ancienne.

Généralités

Echappant a l'observation di-
recte, le sujet des musiques du
passé demande, si I'on veut en ac-
quérir une connaissance honnéte et
flable, une certaine somme de re-
cherches, d'observations, de compa-
raisons, de recoupements. Il serait
agréable de pouvoir annoncer : "on
inégalise les croches dans la musi-
que écrite entre 1647 et 1753", "on
n'emploie pas les coulés dans la
musique allemande", etc malis les
choses se révelent beaucoup plus
insaisissables. On arrive a dégager
certaines régles, certains principes,
mais seulement lorsque les preuves
abondent.
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Aussi n'attendez pas non plus,
au sujet des ornements et agré-
ments, des recettes du genre ; "il
n'en faut pas plus d'un par mesure
chez Bach", mais soyez préts a rece-
voir un certain nombre
d'informations qui vous guideront
dans votre compréhension du sujet.

Leur emploi a pour but
d'améliorer le rendement esthéti-
que, expressif, émotif de la musique
; c'est ce que nombre d'auteurs ex-
priment d'une facon ou d'une autre.
Si c'est le contraire qui se produtit, il
vaut mieux s'en passer ou améliorer
leur exécution. Pour certains, ils
ont un caractére nécessaire bien
que facultatif :

"Quoique, en vérité, si la musi-
que est bonne et jouée bien en me-
sure avec un instrument accordé,
cela sonnera bien ; cependant, en
utilisant ces agréments (17), qui
sont I'ame de la musique, tu verras
la différence. Mais celui qui ne peut
jouer en enchainant trilles, mor-
dants et arpégements ne doit pas se
décourager pour autant : qu'il joue
les notes (18) sans ces ornements,
qui n'ont pas un caractére obliga-
toire, mais sont juste une indication
de ce qui peut se faire de mieux."
(19)

Mais, chez Frangois Couperin,
c'est un autre son de... clavecin
“...Je déclare donc que mes piéces
doivent étre exécutées comme je les
al marquées et qu'elles ne feront ja-
mais une certaine impression sur
les personnes qui ont le gout vray
tant qu'on n'observera pas a la
lettre tout ce que j'y ay marqueé,
sans augmentation ni diminution.”
(20)

Autre opinion divergente, chez
Matteis : "Pour faire valoir le mor-
ceau de ton mieux, tu dois faire
plusieurs agréments de ta propre
invention, car c'est un grand souci
pour le compositeur de les noter."
(1)

Pour savoir quelle attitude
adopter a propos des agréments, il
convient donc d'essayer de con-
naitre lI'avis du compositeur ou de le
situer, d'aprés son contexte, d'apres
sa musique, du mieux possible.
Vous voyez comment 'on pourrait
d'emblée faire fausse route en
jouant Guerau, Couperin ou Mat-
teis sans connaitre leurs positions
sur le sujet de l'interprétation.

On peut aussi relever chez ces
auteurs, nombre de conseils géné-
raux concernant l'exécution des
agréments. En voici quelques uns
qui, je pense, peuvent s'appliquer
immédiatement :

... quelque soit l'agrément, il
faut [...] parfaitement exprimer la
note principale, sinon le prétendu
agrément se révelera n'étre qu'un
désagrément.” (22)

Carl Philipp Emmanuel Bach
est du méme avis : "Mais tous ces
agréments doivent se jouer ronde-
ment et de maniére A laisser croire
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qu'on entend les notes simples. 11y
faut une liberté, qui exclut tout jeu
trop mécanique ou trop servile.
C'est I'ame qui doit jouer, non pas
un oiseau bien dressé." (23)

Autre précieux conseil du fils de
Bach, qui répondra probablement a
I'une de vos questions :

"Avant toute chose il faut se
garder d'employer nos agréments
avec une trop grande profusion ;
qu'on les considére comme des en-
jolivures dont on peut surcharger le
plus beau des batiments, ou
comme des épices qui peuvent gater
les meilleurs des mets. Beaucoup
de notes qui n'ont pas d'importance
doivent en rester dépourvues :
celles qui sont par elles-mémes suf-
fisamment brillantes n'en suppor-
tent pas non plus."(24)

Remarquons que ceci est en
compléte contradiction avec la vi-
sion de Guerau (19), pour qui "rien
n'est plus beau ni plus harmonieux
qu'un enchainement de trilles, mor-
dants, liés, arpégements.” Mais si
nous considérons le gouffre qui sé-
pare leurs esthétiques musicales,
ainsi que le décalage géographique
et temporel, cela n'a rien
d'alarmant et rejoint ce que nous
disions plus haut :

Tout n'est pas égal & tout, en
musique ancienne.

On pourrait continuer a aligner
ainsi de précieux conseils sur
I'exécution générale ou détaillée des
agréments mais ce n'est pas vrai-
ment le but de cette revue. Repor-
tez-vous a la bibliographie proposée
dans le n° 26, p. 32 : vous y trouve-
rez des ouvrages qui font une
bonne synthése de tous ces élé-
ments ; ou consultez directement
les versions intégrales des auteurs
anciens qui sont trés souvent dis-
ponibles en édition moderne ou en
facsimilé.(25)

Une singuliére habitude...

consiste a donner une réalisa-
tion en toutes notes d'un agrément,
(généralement en bas de page) dans
certaines éditions actuelles :

i
1 yrm .
rlalisafion donnée

Sarabande de la 2¢me suite pour
violoncelle de Bach

ou, pire, a l'intégrer directement,
sans mention particuliére, dans la

partition :

Menuet 1 de la méme suite

Les "tables d'agréments" ot

ceux-ci sont explicités en toutes
notes, peuvent nous faire penser
que leur interprétation revient a
I'application systématique de for-
mules stéréotypées mais les décla-
rations des auteurs prouvent le
contraire :

"...mon but a ésté seulement de les
tracer cy-aprés dans un petit es-
pace pour en donner une idée géné-

rale", dit Loulié (26), "... convaincu.

qu'on pourra beaucoup mieux les
apprendre par 'Exemple que l'on en
donnera en chantant, que par au-
cune Dissertation que l'on pat faire
sur ce sujet".

11 est donc vain de vouloir noter
avec précision toutes les notes de
l'agrément ; mais que dire quand
cela nous induit une deuxiéme fois
dans l'erreur ? car, dans le premier
cas, il eut été préférable de le faire
en suivant les conseils d'alors
(Quantz, C.P.E. Bach) et
d'incorporer les deux derniéres
notes (appelées "Nachschlag") aux
battements du trille, "dans la méme
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et, dans le deuxiéme cas, qui est un
menuet, le tempo de la danse
(méme dans la zone modérée, . =
60) fait de cette réalisation un vrai
casse-téte ! En se référant encore
(on ne s'en lasse pas) a C.P.E. Bach,
qui souligne que "plus un agrément
renferme de notes et plus la note
sur laquelle il se place doit étre lon-
gue ; cette durée peut du reste pro-
venir aussi bien de la valeur de la
note elle-méme que du mouvement
du morceau”, il eut été plus réaliste
de proposer (mais sans l'inclure
dans l'oeuvre elle-méme) une réali-
sation du genre :

Il y a encore tant a dire sur ce
sujet, mais la place me manque, et
les esprits des anciens commencent
a frapper trés fort sous ma table...
pour réclamer leurs droits

d'auteurs !

Tobias Stimmer, Dama con chitarra, 1570 circa.

Droits réservés
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What if a day ?

Anonyme Transcription
arrt de John DOWLAND . de Gérard Rebours

Cet arrangement sur la chanson "What if a day”, partiellement de la main de John Dowland (1 563-1626) permet
d'aborder l'ornementation - sous forme de reprises en diminutions - et 'agrémentation, plus discrétement indiquée
par quelques petites croix, dont il est dailleurs difficile d'indiquer la signification exacte : Mordants, appogiatures,

22 voire trilles, font partie des choix possibles. On sera conforme a l'original en baissant la 3¢me corde d'un 1/2 ton.
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